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บทคัดยอ 
เพลงเดี่ยว คือ ศึกษิตแหงดุริยางคศิลปไทยท่ีสะทอนภูมิปญญาใน 

การสรางสรรคความงดงามของเสียง เครือ่งดนตรีไทยแตละประเภทใหปรากฏดวย
กระบวนการประพันธท่ีตองผานการสั่งสมประสบการณท้ังดานทฤษฎีและ
ปฏิบัติอยางช่ําชอง มีความมุงหมาย ๓ ประการ คือ การอวดทางเพลง การอวด
ความแมนยํา และการอวดฝมือของผูบรรเลง โดยประพันธข้ึนจากเพลงท่ีมี 
สังคีตลักษณ ๓ ลักษณะ คือ เพลงทางพ้ืน เพลงประกอบการแสดง และเพลง
เดี่ยวข้ันสูง สําหรับเพลงนางครวญ สามชั้น เปนเพลงทางพ้ืนสําเนียงมอญ 
ไมทราบนามผูแตง ตอมาอาจารยมนตรี ตราโมท ไดนํามาตัดลงเปนสองชั้นและ 
ชั้นเดียวจนครบเปนเพลงเถามี ๒ ทอน ทอนละ ๔ จังหวะ หนาทับปรบไก 
สําหรับการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญสามชั้น มีแนวคิคใน 
การประพันธ ดังนี้ ๑. ตนแบบซ่ึงมาจากทางเดี่ยวซอดวงสําเนียงมอญ เชน เพลง
แขกมอญ ทะแย สุรินทราหูของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยชีวิน)  
๒. ความสอดคลองกับทํานองหลัก ๓. รูปแบบของเพลงเดี่ยวท่ีประกอบดวย
เท่ียวโอดและเท่ียวพัน ๔. กลวิธีการประพันธท่ีมีการสรางสํานวนรูปแบบตาง ๆ
                                                             
๑ สาขาวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช 



 

เชน การไลเสียงข้ึนและลง การขามเสียงระหวางสายเอกกับสายทุม การใช
สํานวนกลอนฝาก สํานวนกลอนพัน สํานวนซํ้า ๕. กลเม็ดเด็ดพรายการบรรเลง 
ไดแก การเอ้ือนเสียง การกระทบเสียง การสะบัดนิ้ว การสะบัดคันชัก การชะงัก
คันชัก การใชคันชักสะอึก นิ้วแอ การรูดนิ้ว และการพรม นอกจากการดําเนิน
รอยตามวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวอันมีตนแบบแลวนั้น ผูประพันธยังสราง
สํานวนเพลงท้ังทางโอดและทางพันข้ึนใหสอดคลองเหมาะสมกับทํานองหลัก 
รวมท้ังความไพเราะเฉพาะทางแกซอดวง 
 

คําสําคัญ : การประพันธ ทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น 
 

Abstract  
Pleng Diew is the sophistication of Thai music which reflects 

the wisdom and ability of a composer to create beautiful sound of 
each Thai music instrument through experience gained constantly 
from both theories and practices. The composition is aimed to show 
3 aspects to others:  1)  Playing styles, 2)  Accuracy, and 3)  A 
performer’ s skills.  Pleng Diew is composed based on the songs 
consisting of 3 musical forms:  Pleng Tang Peun ( Full melody) , 
instrumental music, and Pleng Diew Kan Soong ( advanced 
composition designed to be performed with one instrument). Nang 
Kruan Sam Chan is a full-melody song with Mon melody and had 
been anonymously composed.  Later, Mr.  Montri Tramote 
recomposed the song into Pleng Song Chan and Pleng Chan Diew 
until it became Pleng Thao.  The recomposed version consists of 2 
sections; each with 4 rhythms of Changhwa Na Tup Prob Kai.  The 
composition of Tang Diew Saw Duang (a treble fiddle solo) for Nang 
Kruan Sam Chan is based on five concepts: 1) The original pieces of 
Tang Diew Saw Duang with Mon melody such as Pleng Kak Mon, 
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Pleng Tayae, and Pleng Surintrahu composed by Laung Phai Rao 
Sieng Saw (Aun Durayachivin); 2) Consistency with the main melody; 
3)  Patterns of Pleng Diew consisting of Teaw Odd and Teaw Phan; 
4)  Composition strategies which create different melodic phrases 
and patterns such as up and down passages, different finger patterns 
such as string crossing and skipping between Sai Ekk (a high-pitched 
string)  and Sai Thum (a low-pitched string) , and use of verses such 
as Klon Faak, Klon Pan, and Klon Sum; and 5)  Playing techniques 
including Auan Siang (drawing out the note) , Kratob Siang (breaking 
one word syllable into many) , Sabud Nhew ( finger flicking) , Sabud 
Kanchak (bow flicking) , Cha- nguk Kanchak ( sudden bow stopping) , 
Kanchak Sa- uek ( intentionally creating inaudible pulses of tune) , 
Nhew Aae ( swiping an index finger to lower the key to a half step) , 
Rhude Nhew ( swiping fingers) , and Prom ( using different finger 
pressure) .  In addition to following the way of the original 
composition of Pleng Diew, the composer also creates his own 
melodies including Tang Odd and Tang Pan to make his recomposed 
version be in harmony with the main melody and to create 
uniqueness and the beauties of the piece played with Saw Duang. 
 

Keywords :  Composition, Tang Diew Saw Duang, Pleng Nang Kruan  
                 Sam Chan 
 

บทนํา 
เพลงเด่ียวนับเปนภูมิปญญาข้ันสูงของศาสตรดานดุริยางคศิลปไทยท่ี 

โบราณาจารยไดสรางสรรคเพลงเดี่ยวสําหรับเครื่องดนตรีแตละประเภทไวอยาง
ไพเราะงดงาม เต็มเปยมดวยสํานวนกลอนเพลง กลเม็ดเด็ดพราย เทคนิค 
การบรรเลงอันประณีตแยบคาย ปรากฏเปนตนแบบใหนักดนตรีไทยรุนหลังได
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บรรเลงและศึกษา การประพันธทางเดี่ยว ผูประพันธจึงตองสั่งสมประสบการณ
และองคความรูอยางยาวนาน จึงสามารถกลัน่กรองกระบวนการบรรเลง เทคนิค 
กลวิธี จินตนาการ ความคิดสรางสรรค จากทํานองหลัก รวมท้ังตนแบบแนวคิด
อันงดงามท่ีมาจากบทเพลงตนราก จนถายทอดออกมาเปนทางเดี่ยวของแตละ
เครื่องดนตรี ดังท่ีมนตรี ตราโมท (๒๕๔๐) ไดอรรถาธิบายคําวา “เดี่ยว” คือ  
“...วิธีการบรรเลงชนิดหนึ่งซ่ึงใชเครื่องดนตรีบรรเลงแตอยางเดียว (ไมนับเครื่อง
ประกอบจังหวะ) การบรรเลงชนิดนี้มีความประสงคอยู ๓ ประการ คือ ๑. เพ่ืออวดทาง 
(วิธีดําเนินของทํานองเพลง) ๒. เพ่ืออวดความแมนยํา และ ๓. เพ่ืออวด 
ฝมือ เพราะฉะนั้นท่ีเรียกวาการบรรเลงเดี่ยวจึงมิไดมีความหมายแคบ ๆ แตเพียง
การบรรเลงคนเดียว ตองหมายตลอดถึงทางก็สมควรท่ีจะเปนทางเดี่ยว 
เชน มีโอดพันหรือวิธีการโลดโผนตาง ๆ ตามสมควรแกเครื่องดนตรีนั้น ๆ เพ่ือให
ถูกตองความประสงคท้ัง ๓ ประการท่ีกลาวมาแลวนั้น...” 

จากอรรถาธิบายขางตนยอมกลาวโดยสรุปถึงวัตถุประสงคของ 
การบรรเลงเพลงเดี่ยว คือ ความตองการสําแดงคุณลักษณะ ๓ ประการ คือ 
๑. สํานวนเพลงหรือทางเดี่ยวท่ีไดประพันธข้ึน ๒. กลวิธี เทคนิคการบรรเลง 
๓. สมรรถนะของผูบรรเลง และสําหรับสมรรถนะของผูบรรเลงนั้น ยังแบงออก 
เปนดานความจําหรือความแมนยํา กับฝมือของผูบรรเลงในการปฏิบัติเครื่อง
ดนตรีใหไดอรรถรสตามประสงคของผูประพันธทางเดี่ยว ท้ังตองพิจารณาถึง
ความหมายของเดี่ยวท่ีมิใชการบรรเลงคนเดียวดวย 

สังคีตลักษณของเพลงเดี่ยวนั้นยอมตองคัดเลือกบทเพลงท่ีมีความยาว
พอเหมาะ ซ่ึงพบวาเพลงเดี่ยวมีท้ังอัตราจังหวะสองชั้น และอัตราจังหวะสามชั้น  
และแบงประเภทของเพลงเดี่ยวออกเปน ๓ แบบ คือ ประเภทเพลงเดี่ยวท่ี
ประพันธข้ึนจากเพลงทางพ้ืน เชน พญาโศก แขกมอญ ประเภทเพลงเดี่ยวท่ี
ประพันธข้ึนจากเพลงประกอบการแสดง เชน เชิดนอก และประเภทเพลงเดี่ยว
ข้ันสูง คือ ทยอยเด่ียว และกราวใน (พิชิต ชัยเสรี, ๒๕๕๖) อยางไรก็ตาม 
การพิจารณารูปแบบของเพลงเดี่ยวยังสามารถแยกประเภทไดจากจํานวนทอน
เพลง  หรือรูปแบบการบรรเลงท่ีมีรายละเอียดปลีกยอยท่ีควรศึกษาตอไป 
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หากพิจารณาจากเพลงเดี่ยว ประเภทท่ีประพันธข้ึนจากเพลงทางพ้ืน 
จะพบวาเพลงนั้นมักมีสํานวนทํานองหลัก (Main Theme) ซํ้า ๆ และดวย
สํานวนเพลงท่ีซํ้ากันนั้นเอง จึงเปนแนวทางในการคิดสรางสรรคทํานองทางเดี่ยว 
เพ่ือมิใหซํ้าเชนทํานองหลัก อันแสดงถึงไหวพริบ ปฏิภาณ และภูมิความรูใน
เพลงของผูประพันธ ดังปรากฏท้ังในเพลงพญาโศก แขกมอญ หรือสารถี เปนตน 
 

เพลงนางครวญ สามช้ัน 
เพลงนางครวญ สามชั้น เปนของเกาไมทราบนามผูแตง ประเภทหนาทับ

ปรบไก มี ๒ ทอน ทอนละ ๔ จังหวะ  อาจารยมนตรี ตราโมท และวิเชียร 
กุลตัณฑ (๒๕๒๓) ไดสมมติฐานเก่ียวกับเพลงนางครวญ ๓ ชั้น  ดังนี้ 

 

“...เพลงนางครวญ ๓ ชั้น ท่ีนิยมบรรเลงกันโดยท่ัวไปนี้ 
อาจเกิดไดเปน ๒ นัย นัย ๑ ทานผูแตง แตงจากเพลงมอญรําดาบ 
๒ ชั้น แตไดแกไขเสียงตกจังหวะในทอน ๒ ใหหลีกจากเดิมไปเสีย 
๒ จังหวะ หรืออีกนัยหนึ่งทานผูแตง แตงจากเพลงนางร่ํา ๒ ชั้น 
โดยตรงแลวต้ังชื่อเลียนจากชื่อเดิม (นางร่ําเปนนางครวญ) แต
ปจจุบันไมมีใครไดเพลงนางร่ํา ๒ ชั้น จึงไมสามารถชี้ขาดลงไปได...” 
 

 เหตุท่ีอาจารยมนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ ไดสมมติฐานท่ีมาของ
เพลงนางครวญจากการนําเพลงนางครวญ อัตราจังหวะ ๓ ชั้น ตัดลงเปน ๒ ชั้นและ
ชั้นเดียวจนครบเปนเพลงเถา ซ่ึงพบวาเม่ือตัดลงเปนอัตราจังหวะ ๒ ชั้น 
เสียงตกตรงกับเพลงมอญรําดาบ ๒ ชั้นดังกลาวขางตน สําหรับเพลงนางครวญ 
เถา ปจจุบันเปนเพลงท่ีนิยมนําไปใชบรรเลงในวงดนตรีไทย และบรรเลงเดี่ยว
เครื่องดนตรีไทย รวมท้ังใชในการจัดการเรียนการสอน ตามท่ีเกณฑมาตรฐาน
ดนตรีไทย (สํานักมาตรฐานอุดมศึกษา, ๒๕๔๕)  ไดกําหนดเพลงนางครวญ 
เปนเพลงท่ีจัดอยูในข้ันท่ี ๕ อันเปนข้ันเตรียมความพรอมบุคลากรดานวิชาชีพ
ดนตรีไทยท่ีสามารถเลือกเขาศึกษาตอในระดับอุดมศึกษา ท้ังประเภทปพาทย 
เครื่องสาย ขับรอง และเครื่องกํากับจังหวะหนาทับ 
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เพลงนางครวญ เปนเพลงประเภทเพลงทางพ้ืนหนาทับปรบไก มี ๒ 
ทอน ทอนละ ๔ จังหวะ สังคีตลักษณเปนเพลงซํ้าทาย กลาวคือ จังหวะสุดทาย
ของทอน ๑ และทอน ๒ ใชทํานองเชนเดียวกัน กลุมเสียงในทอน ๑ คือ ท ด ร 
X ฟ ซ ปรากฏกลุม ๕ เสียง และ ๖ เสียง สวนทอนท่ี ๒ ใชกลุมเสียง ฟ ซ ล X 
ด ร (เหตุท่ีวิเคราะหการใชกลุมเสียง ฟ ซ ล X ด ร นั้น มีขอสังเกต คือ หากกลุม
เสียง ท ด ร X ฟ ซ แลว ระดับเสียงมี ซ่ึงเปนเสียงท่ี ๔ ของกลุมเสียง ยอมตอง
ขยับนิ้วซอเสียงมี มาชิดกับเสียงเร เชนเดียวกับเพลงสังขารา แตเพลงนางครวญ
ยังคงใชเสียงมี โดยการวางตําแหนงนิ้วเชนเดิม คือ หางจากเสียงเร) 

สํานวนเพลงนางครวญ เม่ือพิจารณาพบวามีลักษณะสํานวนเพลงมอญ 
เชนเดียวกับเพลงสําเนียงมอญอ่ืน ๆ เชน เพลงทะแย แขกมอญ ดังภาพท่ี ๑ 
(โนตอักษรตัวหนา) ตลอดจนสํานวนท่ีพบมากในเพลงสําเนียงมอญ เชน เพลง
แขกมอญบางขุนพรหม ดังภาพท่ี ๒ (โนตอักษรตัวหนา) 
 

---ฟ -ซซซ ---ล -ซซซ มรดซ ดซดร มรดร มฟซฟ 
 

ภาพท่ี ๑ แสดงตัวอยางทํานองวรรครับของประโยคท่ี ๑ ทอน ๒ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

-ท-ดํ รํดํทล ซฟซล ซลทดํ รํรํรํซ รํซรํด ํ ซดํซล ทดํ-ท 
 

-ฟซล -ซซซ -ฟรฟ -รรร -ดํดํดํ -ท-ดํ -ฟ-รํ -รํ-รํ 
 

ภาพท่ี ๒ แสดงตัวอยางทํานองวรรครับของประโยคท่ี ๔ และวรรคทา 
ของประโยคท่ี ๕ ทอน ๒ 

(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 
  

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ , พัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ  

๑๙๑ 



 

อยางไรก็ตามเม่ือวิเคราะหลักษณะสํานวนท่ีเปนเอกลักษณหนึ่งของ
เพลงนางครวญ ปรากฏในสํานวนประโยคท่ี ๔ ทอน ๑ อัตราจังหวะสามชั้น 
ดังภาพท่ี ๓ 
 

---ท -ท-ท -ดํ-ท -ล-ซ ---ดํ -ดํ-ดํ -รํ-ท -ดํ-รํ 
 

ภาพท่ี ๓ แสดงตัวอยางสํานวนประโยคท่ี ๔ ทอน ๑ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

สํานวนวรรคทาของประโยคดังกลาวยังถูกนําไปใชในประโยคท่ี ๗ ของท้ัง 
๒ ทอน หากพิจารณาโดยภาพรวมของเพลงนางครวญ อัตราจังหวะสามชั้น
พบวาแมเปนเพลงทางพ้ืนก็เปดโอกาสใหผูบรรเลงแปรทางได แตมีบางสํานวนท่ี
แสดงใหเห็นวาเปนทํานองบังคับทาง เชน ประโยคท่ี ๑ และประโยคท่ี ๓ ของ
ทอน ๒ 
 

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
แนวคิดในการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น 

ผูเขียนไดใชแนวคิดซ่ึงประกอบดวยตนแบบทางเด่ียว ทํานองหลัก กลวิธี และ
เม็ดพรายสําหรับทางเดี่ยวซอดวง ประกอบกับประสบการณความรูท่ีไดรับ 
การถายทอดมาจากครูบาอาจารย โดยแบงหัวขออรรถาธิบาย ดังนี้ 

๑. ตนแบบ 
     ตนแบบในการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น 

ผูประพันธไดยึดรูปแบบทางเดี่ยวซอดวง ของคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน 
ดูรยชีวิน) เปนตนแบบ เชน  ทางเด่ียวซอดวงเพลงแขกมอญ เพลงสุรินทราหู 
เพลงทะแย เปนตน ผูประพันธไดรับการถายทอดความรูในการบรรเลงซอจาก
คุณครูวรยศ ศุขสายชล ซ่ึงเปนศิษยของคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยชีวิน) 
ประกอบกับทางเดี่ยวของคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ นับเปนศึกษิตแหง 
วงการดุริยางคศิลปไทย เปนมรดกล้ําคาท่ีหาผูเสมอเหมือนมิได แมเวลาจะ
ลวงเลยไปเทาใดก็ตาม ยอมเปนท่ีประจักษวาราชทินนามของคุณครูหลวง

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๑๙๒ 



 

ไพเราะเสียงซอ ยอมมาจากฝมือการบรรเลงซอของทาน ท้ังหากศึกษาทางซอ
ของทานยอมพบวามีลีลาทวงทํานองอันเปนเอกลักษณ ท้ังบางทวงทํานอง
โดยเฉพาะทางเดี่ยวนั้นเสมือนเกิดจาก “ทิพยดล” ดังท่ี พิชิต ชัยเสรี (๒๕๕๖) 
กลาวถึงศิลปนประเภทบันดาลรังสฤษฏ ในการประพันธเพลงไทย ความวา  
“...คีตกวีประเภทนี้จึงมิใชคนสามัญดาด ๆ ท่ีฮือฮาปรุงแตงไปกับสิ่งกระทบหรือ
สิ่งเราตาง ๆ แลวสําคัญตนวาไดรับแรงบันดาลใจสามารถประพันธทวงทํานอง
เพลงออกมาอยางฉับพลันอยางท่ีปรากฏท่ัวไปในเวลานี้ หากแตตองเปนคน
พิเศษจริง ๆ ...” เหตุดังกลาว ทํานองทางเดี่ยวซอดวง ของคุณครูหลวงไพราะ
เสียงซอ (อุน ดูรยชีวิน) ยอมเปนตนแบบชั้นเลิศในการศึกษา วิเคราะห และ
นํามาประยุกตใช เพ่ือประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้นตอไป 

๒. ทํานองหลัก (Main Theme) 
     ผูประพันธไดศึกษาทํานองหลักเพลงนางครวญ สามชั้น พบวามี

สํานวนซํ้ากันหลายแหง เหมาะแกการประพันธทางเด่ียว ท้ังความยาวของเพลง
ทอนละ ๔ จังหวะ ซ่ึงไมสั้นหรือยาวจนเกินไป 

๓. ทํานองทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น 
     การประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น ใชทํานองหลัก

และตนแบบจากสํานวนทางเดี่ยวซอดวง ของคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน 
ดูรยชีวิน) โดยประพันธตามรูปแบบของเพลงเด่ียวประเภทเพลงทางพ้ืน 
กลาวคือ แตละทอนประกอบดวยทางหวานหรือทางโอด ๑ เท่ียว และทางเก็บ
หรือทางพัน ๑ เท่ียว มีทํานองดังภาพท่ี ๔ 
 

ทอน ๑ ทางหวาน 

 
 

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ , พัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ  

๑๙๓ 



 

 
 ทอน ๑ ทางเก็บ 
 

 
 ทอน ๒ ทางหวาน 

 

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๑๙๔ 



 

 
  ทอน ๒ ทางเก็บ 

 
 

ภาพท่ี ๔ ทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

  

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ , พัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ  

๑๙๕ 



 

๔. กลวิธีการประพันธ 
    ดังกลาวในเบื้องตน ผูประพันธนําทางเด่ียวซอดวงของคุณครูหลวง

ไพเราะเส ียงซอ ( อุ น  ด ูรยช ีว ิน)  จากเพลงที ่ม ีสํานวนเพลงมอญ เช น 
เพลงส ุร ินทราหู ทะแย แขกมอญ เป นต นแบบเพื ่อเร ียงร อยสํานวนใน 
การประพันธ ดังตัวอยางตอไปนี้ 

    ๔.๑ ทํานองทางเดี่ยว ทางหวาน เพลงนางครวญ ทอน ๑ ประโยค
ที่ ๑ ผูประพันธนําสํานวนจากเพลงสุรินทราหู ทอน ๑ ประโยคที่ ๒ - ๓ มาใช
ในประโยคที่ ๑  สําหรับประโยคที่ ๒ นําสํานวนจากวรรครับของประโยคที่ ๒ 
เพลงสุรินทราหูมาใชเชนเดียวกัน ดังแสดงในภาพท่ี ๕ 
 

นางครวญ
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๑ 

---- ---ด -ท-ด ท-ดทรฺด-ด -ลํซํฟดร ดทรฺด-ดรฺ ดทซ-ซํ ลํ-ซํฟ-รฟ 

 
สุรินทราหู 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๓ 

ดรดท-ด ---ดดด -รฺ-ด -ซ-ล -ท-ด ท-ดทรฺด-ด รฺดท-ล-ท รฺดท-ลดซ 

 
นางครวญ 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๒ 

ซํฟร-ฟ ---ซ ํ ลํซํ-ดํซ ํ ลํซํดํลํ-ซํฟ-รฟ ซํฟร-ฟ ท -ด-รฺดท-
ดร 

-ลํซํฟดร ดทดร-
ดรฺ 

 

สุรินทราหู 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๒ 

รด-ล ดซลซ-ซํลํซํฟ ม-รด-รฟ ซํ-ลํซํฟ-ซํล ---ท -ด-รฺดท-ดรฺ-
ร 

-ลํซํฟดร ดทดร-
ดร ฺ

 

ภาพท่ี ๕ แสดงตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๑ ประโยคท่ี ๑ - ๒ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

ทํานองทางเดี่ยว เพลงนางครวญ ทอน ๑ ประโยคท่ี ๓ ผูประพันธนํา
สํานวนจากเพลงสุรินทราหู ทอน ๒ ประโยคท่ี ๔ และเพลงแขกมอญ ทอน ๓ 
ประโยคท่ี ๑ มาใช หากแตมีรายละเอียดของทํานองแตกตางเล็กนอย ดังแสดง
ในภาพท่ี ๖ 
  

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๑๙๖ 



 

 
นางครวญ
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๓ 

ดรฺ-ดท ---ท --ดท ล-ซลซ-ซ -ด-ทซ ดทซดท-ด รฺดรฟ-ท ด-รฺ-ดท-
รดท 

 
สุรินทราหู 
ทอน ๒ 

ประโยคท่ี ๔ 

ดท-ซ ดทซดท-ด ทซ-ทดร ฟดรด-ดร ดรดท-ซ ดทซดท-ด รฺดรฟ-ท ด-รฺดทดรฺ-ร 

 
นางครวญ
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๔ 

ดร-ฟ ---ซํ ลํซ-ํดํซ ํ ลํ-ซํฟ-รฟ ซํฟร-ลํซํฟดร ดทรฺด-ดรฺ ดท-ด-รฟ ซํฟม-รด 

 
แขกมอญ 
ทอน ๓ 

ประโยคท่ี ๑ 

-ด-ด ---ร ---ฟ ซํฟรซํฟรซํฟ-ซํ ลํซํฟซํล-ํด-ํซํ ลํซ-ํดํซ ํ ลํซํดํลํซํฟ-
รฟ 

ซํ-ฟซ-ํฟร 

 

ภาพท่ี ๖ แสดงตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๑ ประโยคท่ี ๓ - ๔ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

ทํานองทางเดี่ยว ทางหวาน เพลงนางครวญ ทอน ๑ ประโยคท่ี ๕ 
ผูประพันธนําสํานวนจากเพลงทะแย ทอน ๑ ประโยคท่ี ๘ มาใชในการประพันธ 
และประโยคท่ี ๖ นําสํานวนมาจากเพลงแขกมอญ ทอน ๓ ประโยคท่ี ๕ มาใช
เปนหลักในการประพันธ และเปลี่ยนรูปแบบทํานองเล็กนอยดังปรากฏในหอง
เพลงท่ี ๖ โดยใชการสะบัดนิ้วเสียงซอล ฟา เร ดังแสดงในภาพท่ี ๗ 
 

นางครวญ 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๕ 

มรดมร-
มรซํด 

--รม รด-รม -ฟ-ซํ -ฟ-ซํฟลํซํ-ซลํ ํ ซํฟ-มรด-รฟ ซํฟ-มรด มรด-มร 

 
ทะแย 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๘ 

---มรด ซด-ร มร-ซํร ฟมรฟม-ฟ -ม-ฟ ซํฟลซํํ-ซํล ํ ซํฟ-ซฟมรด-รฟ ซฟมรด-มรดมร 

 
นางครวญ 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๖ 

---- --ฟท ---ด ร-ฺดท-รดฺทดร -ซ-ซํ ฟ-ซํฟร-ฟด ทลซ-ท ดทรฺด-ดรฺดท 

 
  

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ , พัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ  

๑๙๗ 



 

แขกมอญ 
ทอน ๓ 

ประโยคที่ ๕ 

-รดร ฟซํฟท -ด-รฟ ซํฟมรดมร-ร -ซ-ซํ ฟรฟ- ทลซ-ท ดทรฺด-ดรดท 

 

ภาพท่ี ๗ แสดงตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๑ ประโยคท่ี ๕ - ๖ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

ทํานองทางเดี่ยว ทางหวาน เพลงนางครวญ ทอน ๑ ประโยคท่ี ๗ - ๘ 
ผูประพันธนําสํานวนจากเพลงแขกมอญ ทอน ๓ ประโยคท่ี ๗ มาใช หากแตมี
การขยายระยะหางของการวางตําแหนงตัวโนตเพ่ิมข้ึน เชนเดียวกับประโยคท่ี ๘ 
ท่ีนําสํานวนจากเพลงทะแย ทอน ๑ ประโยคท่ี ๓ มาใช แตมีการเปลี่ยนระดับ
เสียงเปนคู ๔  ดังแสดงในภาพท่ี ๘ 
 

นางครวญ 
ทอน ๑ 

ประโยคท่ี ๗ 

---- ---ท รฺด-ท ดทลซ-ลซ-ซ ---- ลซด-ฟ ---ฟ ---ซํ 

 
แขกมอญ 
ทอน ๓ 

ประโยคที่ ๗ 

ดร –ดร ดร-ดรดท -ล-ท 
รดท-ลดทลซ -ลซล ดลซ-ฟ ซฟมรด-รฟ ซํ-ลํซํฟ-ซํลํ 

 
นางครวญ 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๘ 

---- ---ด -ท-ด ท-ดทรฺด-ดร ฺ ดท-ล รฺด-ซ ฟซํลํซํ ลํ-ลํซํฟ-ซํ 

 
ทะแย 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๓ 

-ม-ฟ --ซํฟ ซํฟมรด มรดมร ---ซํ -ฟ-ซํ ซํฟลํซํ-ซํล ํ ซํฟ-ลํซํม 

 

ภาพท่ี ๘ แสดงตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๑ ประโยคท่ี ๗ - ๘ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

ทํานองทางเดี่ยว ทางหวาน เพลงนางครวญ ๓ ชั้น ทอน ๒ วรรครับ 
ประโยคท่ี ๓ ผูประพันธนําสํานวนมาจากเพลงแขกมอญ ๓ ชั้น ทอน ๑ ประโยค
ท่ี ๓ เชนเดียวกัน ดังแสดงในภาพท่ี ๙ 
  

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๑๙๘ 



 

นางครวญ 
ทอน ๒ 

ประโยคที่ ๓ 

มรดมร-- ---ร ม-รด-รฟ ซฟม-รมร-ร -ซํฟรลํซํ ลํซํฟ-ซํ ฟร-ดร ฟซํฟด 

 
แขกมอญ 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๓ 

-ซ-ล รฺดลดร-ร ซํฟรดร ซํฟรซํฟ-ซ ํ -ซํฟรลํซ ํ ลํซํฟ-ซํ ฟร-ดร ฟซํฟ-
ทรฺด 

 

ภาพท่ี ๙ แสดงตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๒ ประโยคท่ี ๓ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

ทํานองทางเดี่ยว ทางหวาน เพลงนางครวญ ๓ ชั้น ทอน ๒ ประโยค 
ท่ี ๔ เปนการนําสํานวนจากเพลงแขกมอญ ทอน ๑ ประโยคท่ี ๘ ท้ังประโยค 
มาใชดําเนินทํานอง ดังแสดงในภาพท่ี ๑๐ 
 

นางครวญ 
ทอน ๒ 

ประโยคที่ ๔ 

-ซ-ด -ซ-ล ซดซล ทดทด -ซ-ซํ ฟร-ฟ ด-ทลซล ท-ดทรด-
ดรดท 

แขกมอญ 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๘ 

-ซ-ด -ซ-ล ซดซล ทดทด -ซ-ซํ ฟร-ฟ ทลซล ท-ดทรด-ดรดท 

 

ภาพท่ี ๑๐ แสดงตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๒ ประโยคท่ี ๔ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

ทํานองทางเดี่ยว ทางหวาน เพลงนางครวญ ๓ ชั้น ทอน ๒ ประโยค 
ท่ี ๕ เปนการนาํสํานวนจากเพลงแขกมอญ ทอน ๑ วรรครับ ประโยคท่ี ๙ มาใชใน
การดําเนินทํานอง ดังแสดงในภาพท่ี ๑๑ 
 

นางครวญ 
ทอน ๒ 

ประโยคที่ ๕ 

---ดทซ ---ซํซํซํ -ลํซํฟรฟ ซํร-รรร ดรฟท ดร-- ด-ร-ดท-ด มรดมร-ร 

 
แขกมอญ 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๙ 

---ดทซ ---ซํซํซํ -ลํซํฟรฟ ซํร-รรร ดรฟท ดร-ด ทลซท ดทรด-ดรดท 

 

ภาพท่ี ๑๑ แสดงตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๒ ประโยคท่ี ๕ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ , พัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ  ๑๙๙ 



 

สําหรับประโยคเพลงอ่ืน ๆ ท่ีมิไดนําสํานวนมาจากตนแบบเปน 
การประพันธตามลักษณะการดําเนินทํานองของทํานองหลัก เชน ประโยคท่ี ๗ - ๘ 
ของทอน ๑ และทอน ๒  ดังแสดงในภาพท่ี ๑๒ 
 

ทํานองหลัก 
ประโยคท่ี ๗ 

---- -ท-ท -ดํ-ท -ล-ซ ---ซ ---- -ฟ-ฟ ---ซ 

---ท ---- -ด-ท ฺ -ลฺ-ซฺ ---ซฺ ---ฟฺ  ---ซฺ 
 

ทางหวาน 
ประโยคท่ี ๗ 

---- ---ท รฺด-ท ดทลซ-ลซ-ซ ---- ลซด-ฟ ---ฟ ---ซ ํ

 
ทํานองหลัก 
ประโยคที่ ๘ 

--ซล -ดํ-ล --ซล --ทดํ ---รํ -ดํ-- ทท-- ลล-ซ 

-ฟ-- ซ-ซ- ซฟ-- ซล-- ---ฟ -ด-ท ฺ ---ลฺ ---ซฺ 
 

ทางหวาน 
ประโยคที่ ๗ 

---- ---ล ํ ซํฟ-ซํลํ -ทํ-ดํ -ลํซํฟดร ดทรฺด-ดร ดท-ลซท รฺด-ซ 

 

ภาพท่ี ๑๒ ตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๑ และทอน ๒ ประโยคท่ี ๗ - ๘ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

     ๔.๒ ทํานองทางเดี่ยว ทางเก็บ มีการนําสํานวนจากตนแบบทาง
เดี่ยวของคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอมาใชในเปนแนวคิดในการประพันธ เชน 
ทอน ๑ ประโยคท่ี ๓ วรรคทานําสํานวนมาจากเดี่ยวซอดวง เพลงแขกมอญ 
ทอน ๒ วรรคทาประโยคท่ี ๗ และวรรครับนําสํานวนมาจากวรรครับประโยค 
ท่ี ๑๐ ดังแสดงในภาพท่ี ๑๓ 
 

นางครวญ 
ทอน ๑ 
ทางเกบ็ 

ประโยคที่ ๓ 

ซลทฟ รดทร ดทลท ดทลซ ลซดซ ลทดล ทดรท ลทดร 

 
แขกมอญ 
ทอน ๒ 

ประโยคที่ ๗ 

ซลทฟ รดทร ดทลท ดทลซ ฟซฟร ดทลซ ฟทรด ทดซล 

 
  

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๒๐๐ 



 

 
แขกมอญ 
ทอน ๒

ประโยคที่ ๑๐ 

ทลทร ดทดม รดทร ดทลท ลซดซ 
 

ลทดล ทดรท ลทดร 

 

ภาพท่ี ๑๓ แสดงตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๑ ทางเก็บ ประโยคท่ี ๓ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

สํานวนทางเก็บ ในทอน ๒ เพลงนางครวญ สํานวนลูกเทามีการนํามา
จากสํานวนลูกเทาของวรรคทาเพลงแขกมอญเชนเดียวกัน นอกจากนี้ในวรรค
รับประโยคท่ี ๓ เพลงนางครวญ ไดนําสํานวนมาจากวรรครับประโยคท่ี ๓ ของ
เพลงแขกมอญ ทอน ๑ ดังแสดงในภาพท่ี ๑๔ 
 

นางครวญ 
ทอน ๒ 

ประโยคที่ ๑ 

---ฟ ---ซํซํซํ ฟมรม ฟซํลํซํ มรดซ มทดร ซํดมร ดรมฟ 

 
แขกมอญ 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๑ 

---ฟ ---ซํซํซ ํ ฟมรม ฟซํลํซํ ทดรซ ํ ฟรดท ลทดร ดทลซ 

 
นางครวญ 
ทอน ๒ 

ประโยคที่ ๓ 

ฟดฟร ฟซํฟร ฟทดร ฟซํฟร ซํฟลํซํ ลํรซํฟ ซํดฟร ฟทรด 

 
แขกมอญ 
ทอน ๑ 

ประโยคที่ ๓ 

มรซํด ทดรม ฟลํซํฟด รมฟซ ซํฟลํซํ ลํรซํฟ ซํดฟร ฟทรด 

 

ภาพท่ี ๑๔ แสดงตัวอยางทํานองเพลงนางครวญ ทอน ๒ ประโยคท่ี ๑ 
และประโยคท่ี ๓ 

(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 
 

การประพันธทางเดี่ยว เพลงนางครวญสามชั้น สําหรับทางเก็บนั้น 
นอกจากจะใชสํานวนทางเก็บท่ีนํามาจากเพลงตนแบบแลว ผูประพันธไดใช
แนวคิดในการสรางสํานวนรูปแบบตาง ๆ เพ่ือใหเกิดความงามตามลักษณะของ
เพลงเดี่ยวซอดวง เชน การไลเสียงข้ึนและลง การขามเสียงระหวางสายเอกกับ

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ , พัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ  

๒๐๑ 



 

สายทุม การใชสํานวนกลอนฝาก สํานวนกลอนพัน สํานวนซํ้า ดังอรรถาธิบาย 
ตอไปนี้ 

          ๔.๒.๑ การไลเสียงข้ึนและลง ตัวอยางทํานองประโยคท่ี ๑ 
ทอน ๑ ใชสํานวนการไลเสียงลงกอนในหองเพลงท่ี ๓ และกลับไลเสียงข้ึนใน
หองเพลงท่ี ๔ ขณะเดียวกันมีการเริ่มสํานวนดวยการไลเสียงลงในหองเพลงท่ี ๕ 
จนถึงหองเพลงท่ี ๗ แลวจึงไลเสียงข้ึนอีกครั้งหนึ่งในหองเพลงท่ี ๘ ดังแสดงในภาพท่ี 
๑๕ - ๑๖ 
 

---ท ---ดดด ทลซล ทดรด ซซํฟด ฟรดท ลซดซ ลทดร 
 

ภาพท่ี ๑๕ แสดงตัวอยางสํานวนการไลเสียงข้ึน และลง ทอน ๑ ประโยคท่ี ๑ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

 
 

 
 

ภาพท่ี ๑๖ แสดงการไลเสียงข้ึน และลงหองเพลงท่ี ๓ - ๘ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

  

ทีทัศนวัฒนธรรม 
สํานักศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 

๒๐๒ 



 

          ๔.๒.๒ การขามเสียงระหวางสายเอกกับสายทุม เชน ทํานอง
ประโยคท่ี ๖ ทอน ๑ มีการใชการขามเสียงระหวางสายเอกกับสายทุมในหอง
เพลงท่ี ๑ เปนการใชสายเปลาสายทุม แลวขามเสียงเปนคู ๘ กับเสียงซอล 
สายเอกเชนเดียวกับหองเพลงท่ี ๕ ซ่ึงมีการขามเสียงโดยใชเสียงฟาสายเอกกับ
เสียงซอล โดยใชสายเปลาสายทุม ดังแสดงในภาพท่ี ๑๗ 
 

ซซํลํซํ ฟรดท ดรฟด รซํฟร ฟซฟร ฟทรด ทลซล ทรดท 
 

ภาพท่ี ๑๗ แสดงตัวอยางทํานองการขามเสียงระหวางสายเอก กับสายทุม 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

          ๔.๒.๓ การใชสํานวนกลอนฝาก ในทางเดี่ยวซอดวงเพลง 
นางครวญผูประพันธใชสํานวนกลอนฝาก เชน ทํานองประโยคท่ี ๒ ทอน ๑ ในหอง
เพลงท่ี ๒ มีการฝากเสียงลูกตก คือ เสียงซอล ไปไว ในหองเพลงท่ี ๓ 
ขณะเดียวกันเสียงลูกตกในหองเพลงท่ี ๔ คือ เสียงเร ไปฝากในหองเพลงท่ี ๖ 
และฝากเสียงลูกตกในหองเพลงท่ี ๖ คือ เสียงเร ไปในหองเพลงท่ี ๗ แลวจึง
คลี่คลายสํานวนในหองเพลงท่ี ๘ ดวยลูกตกเสียงทีตามทํานองหลัก ดังแสดงใน
ภาพท่ี ๑๘ 
 

ทดทร ดฟรลํ ซํลํฟซํ รฟดลํ ซํลํฟซํ รฟดฟ รดทซ ทรดท 

 

ภาพท่ี ๑๘ แสดงตัวอยางทํานองการใชสํานวนกลอนฝาก 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

          ๔.๒.๔ การใชสํานวนกลอนพัน เชน ทํานองประโยคท่ี ๔ ทอน ๑ 
จะพบการใชสํานวนกลอนพันในลักษณะการพันเสียงไลสูงข้ึนในหองเพลง 
ท่ี ๑ - ๓ แลวจึงพันเสียงไลเสียงลงในหองเพลงท่ี ๔ - ๖ จึงคลี่คลายในหองเพลง
ท่ี ๗ - ๘  ดังแสดงในภาพท่ี ๑๙ 
  

แนวคิดการประพันธทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามช้ัน 
กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ , พัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ  

๒๐๓ 



 

ฟดฟร ซํฟลํซํ ลํรซํฟ ซํดฟร ฟทรด รซดท ดรฟด รซํฟร 
 

ภาพท่ี ๑๙ แสดงตัวอยางการใชสํานวนกลอนพัน 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

          ๔.๒.๕ การใชสํานวนซํ้า เชน ทํานองประโยคท่ี ๒ ทอน ๑ จะพบ
การสรางสํานวนซํ้าดวยเสียงในลักษณะเดียวกัน ๒ ชุดตั้งแตหองเพลงท่ี ๒ - ๖ 
ดวยรูปแบบ / ล ํ/ ซํ / ลํ / ฟ / ซํ / ร / ฟ / ด / ดังแสดงในภาพท่ี ๒๐ 
 

ทดทร ดฟรลํ ซํลํฟซํ รฟดลํ ซํลํฟซํ รฟดฟ รดทซ ทรดท 
 

ภาพท่ี ๒๐ แสดงตัวอยางการใชสํานวนซํ้า 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

๕. กลเม็ดเด็ดพรายทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น ปรากฏ
การใชเม็ดพรายในการบรรเลง จํานวน ๙  รูปแบบ ประกอบดวย 

     ๕.๑ การเอ้ือนเสียงสําหรับเพลงเดี่ยว โดยเฉพาะเครื่องดนตรี
ประเภทซอหรือขลุยนั้น การเอ้ือนเสียงสําหรับทางหวานหรือทางโอดเปน
สิ่งจําเปนในการสรางสรรคทํานองใหเกิดอรรถรสแกเพลงนั้น ๆ ทางเดี่ยวซอดวง 
เพลงนางครวญ สามชั้น ใชการเอ้ือนเสียงในทางโอดหลายแหงในบทเพลง จึงขอ
ยกตัวอยางเพียงบางประโยค ดังแสดงในภาพท่ี ๒๑ คือ ทํานองประโยคท่ี ๑ 
ทอน ๑ จะพบวามีการเอ้ือนเสียงในหองเพลงท่ี ๖ ตอไปถึงหองเพลงท่ี ๗ 
ทํานอง /ดรฺ-ดท/ และหองเพลงท่ี ๘ ทํานอง /ลํ-ซํฟ/ 
 

 
ภาพท่ี ๒๑ แสดงตัวอยางทํานองท่ีใชการเอ้ือนเสียง 

(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 
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๒๐๔ 



 

     ๕.๒ การกระทบเสียง  ท่ีใชในทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ 
สามชั้น พบการกระทบเสียง ๖ เสียง คือ ๑. เสียงโดกระทบดวยเสียงเร ๒. เสียง 
เรกระทบดวยเสียงมี ๓. เสียงมีกระทบดวยเสียงเร ๔. เสียงฟากระทบ 
ดวยเสียงเรหรือซอล ๕. เสียงซอลกระทบดวยเสียงลา ๖. เสียงทีกระทบดวย
เสียงโด ดังตัวอยางภาพท่ี ๒๒ การกระทบเสียงที เสียงโด และเสียงฟา 
ในทํานองทางโอด ประโยคท่ี ๑ ทอน ๑ 

 

 
ภาพท่ี ๒๒ แสดงตัวอยางทํานองท่ีใชการกระทบเสียง 

(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 
 

     ๕.๓ การสะบัดนิ้ว คือ การทําใหคาตัวโนต ๑ ตัวปฏิบัติเปน ๓ เสียง
ติดตอกันอยางเร็ว ซ่ึงในทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น พบการสะบัด
นิ้ว ๖ รูปแบบ คือ ๑. -ลซฟ  ๒. -ดทซ ๓. -รดท  ๔. -ซํฟร ๕. -ฟมร ๖. -มรดมร  
รูปแบบการสะบัดนิ้วท้ัง ๖ รูปแบบมีการใชโดยรวมกับโนตอ่ืนท้ังกอนหนา 
และหลังตามบริบทของแตละทํานอง อยางไรก็ตามรูปแบบทํานองท่ี ๖ 
มีขอพึงสังเกต คือ การใชงานรวมกับการเอ้ือนดวยเสียงมี-เร-โด กอนจะสะบัดนิ้ว
และตามดวยเสียงมี-เร อยางเร็ว ซ่ึงพบในเพลงเดี่ยวซอดวงอ่ืน ๆ จํานวนมาก 
ดังตัวอยางทํานองประโยคท่ี ๕ ทอน ๒ ดังแสดงในภาพท่ี ๒๓ 

 
ภาพท่ี ๒๓ แสดงตัวอยางทํานองท่ีใชการสะบัดนิ้ว 

(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 
 

     ๕.๔ การสะบัดคันชัก ดวยการทําใหคาตัวโนต ๑ ตัวปฏิบัติเปน 
๓ เสียงซํ้ากันโดยใชคันชักเขา-ออก-เขา เชน /---ซํซํซํ/ ---รรร / ทํานองประโยค
ท่ี ๕ ทอน ๒ ดังแสดงในภาพท่ี ๒๔ 
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๒๐๕ 



 

 
 

ภาพท่ี ๒๔ แสดงตัวอยางทํานองท่ีใชการสะบัดคันชัก 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

     ๕.๕ การชะงักคันชักเปนการทําใหเ กิดชองวางของเสียงใน
ระยะเวลาสั้น ๆ เพ่ือเปลี่ยนอารมณกอนจะดําเนินทํานองถัดไป ซ่ึงปรากฏใช
การชะงักคันชักในทางหวานในประโยคท่ี ๖ ทอน ๑ และประโยคท่ี ๔ ทอน ๒ 
ในตําแหนงเสียงฟา ดังแสดงในภาพท่ี ๒๕ 

 

 
 

ภาพท่ี ๒๕ แสดงตัวอยางทํานองท่ีใชการชะงักคันชัก 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

     ๕.๖ คันชักสะอึก เปนการทําใหเสียงขาดเปนชวง ๆ ซ่ึงในทางเดี่ยว 
เพลงนางครวญ สามชั้น ใชสําหรับทํานองท่ีมีเสียงยาว ปรากฏในทางโอด
โดยเฉพาะเสียงสายเปลา (เสียงซอลหรือเสียงเร) ดังแสดงตัวอยางในภาพท่ี ๒๖ 
ประโยคท่ี ๗ ทอน ๑ และทอน ๒ ซ่ึงใชกับเสียงซอล 
 

 
 

ภาพท่ี ๒๖ แสดงตัวอยางทํานองท่ีใชคันชักสะอึก 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

     ๕.๗ นิ้วแอ ซ่ึงปรากฏการใช ๒ ลักษณะ คือ การใชนิ้วแอเคลื่อน
นิ้วจากบนลงลาง และการใชนิ้วแอเคลื่อนนิ้วจากลางข้ึนบน ตัวอยางทํานอง
ประโยคท่ี ๕ ทอน ๑ เปนการเคลื่อนนิ้วลักษณะท่ี ๑ คือ เสียงซอลข้ึนมาชิด
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๒๐๖ 



 

เสียงฟาแลวจึงคอย ๆ เลื่อนลงไปท่ีตําแหนงเสียงซอล ดังแสดงในภาพท่ี ๒๗ 
สําหรับลักษณะท่ี ๒ ตัวอยางทํานองประโยคท่ี ๖ ทอน ๑ เปนการเคลื่อนเสียงที
คอย ๆ มาชิดเสียงลา ดังแสดงในภาพท่ี ๒๘ 
 

 
ภาพท่ี ๒๗ แสดงตัวอยางทํานองท่ีใชนิ้วแอเคล่ือนนิ้วจากบนลงลาง 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

 
 

ภาพท่ี ๒๘ แสดงตัวอยางทํานองท่ีใชนิ้วแอเคล่ือนนิ้วจากลางข้ึนบน 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

     ๕.๘ การรูดนิ้ว เปนเม็ดพรายสําคัญในการเดี่ยวเพ่ือสรางเสียงท่ีมี
ระดับเสียงสูงข้ึนอีก ๑ ชวงเสียงหรือ ๒ ชวงเสียง สําหรับการรูดนิ้วในทางเดี่ยว
ซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น นี้ใชการรูดนิ้วท้ังสายเอกและสายทุม โดยปรากฏ
ในโนตดวยการใชเครื่องหมายจุดเหนือตัวโนต ซ่ึงในเพลงนี้ใชการรูดนิ้วเสียง
สูงสุดสําหรับสายเอก คือ เสียงโดสูง และเสียงฟา สําหรับสายทุม ซ่ึง 
ใชเครื่องหมายจุดดานลางตัวโนต ดังแสดงในภาพท่ี ๒๙ 
 

 
 

ภาพท่ี ๒๙ แสดงตัวอยางทํานองท่ีใชการรูดนิ้ว 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

     ๕.๙ การพรม ท่ีปรากฏใชในเพลงเดี่ยวนางครวญ สามชั้น 
ประกอบดวย ๑. พรมเปดเสียงมีและเสียงลา ๒. พรมปดเสียงฟาและเสียงที 
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๒๐๗ 



 

๓. พรมสายเปลาเสียงเรและเสียงซอล และ ๔. พรมจากเสียงมีเรและลาซอล 
ท้ังในชวงเสียงปกติและชวงเสียงสูง 

ทํานองทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น ท่ีผูเขียนประพันธข้ึน 
แมใชการเดินตามรอยครูท่ีทานไดถากถางทางไวให หากก็ประสงคใหเกิด
เอกลักษณเฉพาะดวยการเรียบเรียงสํานวนท้ังทางหวาน และทางเก็บใหตางไป
จากทางเดี่ยวเพลงเดียวกันท่ีมีผูประพันธไว ดังตัวอยางแสดงในภาพท่ี ๓๐ และ
ภาพท่ี ๓๑ 

 

 
 

ภาพท่ี ๓๐ แสดงตัวอยางทํานองทางหวาน ทอน ๒  ประโยคท่ี ๑ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

 
 

ภาพท่ี ๓๑ ตัวอยางทํานองทางเก็บ ทอน ๒ ประโยคท่ี ๕ - ๖ 
(ท่ีมา: กฤตษิพัฒน เอ้ือจิตรเมศ และพัชธรกรณ เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๖๔) 

 

บทสรุป 
ทางเด่ียวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น ผูเขียนประพันธข้ึนเม่ือ 

พ.ศ. ๒๕๕๔ ดวยกระบวนการตามขนบของเพลงเดี่ยวประเภทเพลงทางพ้ืน 
ซ่ึงประกอบดวยเม็ดพราย และกลวิธีท่ีเหมาะกับการเดี่ยวซอดวง ท้ังรูปแบบ
สํานวนทางโอด (ทางหวาน) และทางพัน (ทางเก็บ) โดยนําแนวคิดจากเพลง
ตนแบบท่ีมีสําเนียงคลายคลึงกัน คือ ทางเดี่ยวซอดวง เพลงทะแย เพลง
สุรินทราหู และเพลงแขกมอญ ของครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยชีวิน) เปน
แนวคิดหลักในการพลิกแพลงสํานวนใหเหมาะสมกับทํานองหลัก อยางไรก็ตาม
สําหรับการเดี่ยวซอดวงนั้น ผูบรรเลงยอมตองผานการฝกฝนใหเกิดความแมนยํา
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๒๐๘ 



 

ท้ังแมนหู แมนเพลง รวมท้ังแนวการบรรเลง ตลอดจนกลเม็ดเด็ดพรายตาง ๆ 
เชน การพรมเปด การพรมปด การพรมสายเปลา การพรมจาก การรูดสาย การใช
คันชัก จึงจะกอใหเกิดความสะเทือนใจแกผูฟงตามประสงค 
 

 QR Code สําหรับฟงทางเดี่ยวซอดวง เพลงนางครวญ สามชั้น 
      (วันชัย เอ้ือจิตรเมศ, ๒๕๕๔) 
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๒๐๙ 
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